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Monotrope n°r
Un beau ténébreux

DNSEP, Ecole Natio-
nale Supérieure des
Beaux Arts, Lyon

Premicre partie

Trois adaptations

Notes par I'image

Interlude

revue, 100 pages,
320 x 230 mm, 2018

Julien §

¢
Lracq

Deuxiéme partie

Lundi sur mer
Les personnages de Sharif Andoura
a quatre voix

a Kerantec

Situations initiales
Deux scénes d’ouverture

Colophon

Monotrope est une revue a deux voix. Une rencontre entre deux personnes, de deux
disciplines différentes autour d’une ceuvre littéraire. C’est un espace hybride de dia-
logue et de création qui désire croiser deux regards sur des fictions pour faire naitre
des nouvelles écritures et des nouvelles lectures. —

PIEv
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v
ien Graey.

IV
Tout est tellement comme d’habitude. Les journées ont
retrouvé leur ennui habituel. Tennis, baignade d’Edvard
Munch, plage, partic engagée d’échecs, casino. L'dge d'or
d’André Derain n’est qu’un ennui fallacieux. La question
d’Allan me reste en mémoire.

Un soir, je le rejoins, au casino. Avec une aisance
manifeste, il joue contre lui-méme. Le pique. Le rouge. Tout
sur le numéro 8. Chaque partie devient une derniére chance
Pour une raison inconnue, il persiste a perdre. Plus qu’une
partic, cela ressemble a un signal, peut-étre une revanche.
Tous les regards se dirigent vers lui. Dans tous les esprits,
il est homme du moment.

Les personnages de Sharif Andoura

Parce que la littérature est riche, elle traverse de nombreuses formes; théatre, film,
document et parce qu’elle est source d’invention, d’interprétation, d’exploration et de
référence. Le premier numéro, consacré au roman Un beau ténébreux de Julien Gracq
propose, en duo avec la scénographe Louisa Cerclé, une série d’adaptations et de

Lot
IV
Au loin, des estivants oisifs sc baignent. On entend le bruit
d’une balle de tennis. Des clubs de golf, déposés au sol,
un score griffonné sur un papier marque la fin d’unc partic
engagée. La baignade & la mer de Ernest Ludwig Kirchner
s'éternise. Les vacances ont repris leur cours habituel

Et pourtant tout a changé a I'Hétel des Vagues.

La salle commune nsforme en casino. Des tables
octogonales sont disposées dans la salle. Allan, impassible,
flambe. Tl joue sans regarder le tapis, empéchant chacun
de lire dans son jeu. Allan sait dpuiser la vie.

réécritures ou 'ocuvre initiale sert de script. Ce numéro cerne 'ocuvre par I'extérieur,
en la suggérant par quelques jeux de signes et d’objets a activer le temps d’une perfor-
mance, en tissant des relations avec d’autres lectures et en rencontrant des personnes
qui ont vécu Paeuvre (comédiens, metteur en scene, lecteurs). ®
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Monotrope n°2 DNSEP, Ecole Natio-  revue, 28 pages, Ce n°2 de Monotrope donne a voir une nouvelle vision d’un nouveau théatre entre

La Mouctte nale Supérieure des 280 x 410 mm, 2018 dispositif, performance et installation. Cette adaptation est un montage polypho-
nique de six points de vue ayant déja réécrit La Mouette de Tchekov. Ce second numéro
prend des airs de casting, de cahier de recherche annoté et enrichi. ®

Beaux Arts, Lyon

|Edito disponible en pdf sur demande|




Monotrope nale Supérieure des 2018 Alain Papazian

Typographie DNSEP, Ecole Natio- 18 ligatures, Avec: Dessin d’un systéme de titrage pour la revue Monotrope, construit sur le principe de

la ligature comme enrichissement, et outil de liaison. @
Beaux Arts, Lyon

Mepnotrépe frope

Monotrope rope
Mon@mpe Irope trape

Mppnotripe trepe



Les phalénes*

DNSEP, Ecole Natio-
nale Supérieure des
Beaux Arts, Lyon

mémoire, 128 pages,
125 X 225 mm, 2016

Ecriture et mise en page d’une recherche sur le second narrateur dans le design
éditorial. A propos des Phalénes, Catherine Guiral écrit: «C’est un travail au-dela
du design graphique. Cet au-dela est une augmentation et dessine le portrait du
designer graphique, non pas en metteur en page uniquement, mais en voix. —

Des niveauz de narrations, des écrivains

Les phalénes

faire un effort de va-et-vient entre les pages pour retrou-

Cette zone s’explique par les coupures des intrigues
ver la fin de la premiére parenthése et I'ouverture

racontées par les narrateurs, de maniére succe:

Parfois, les parenthéses autorisent des apartés de de la suivante ou de rester dans le suspense de chaque

l'auteur destinés a son lecteur, par-dessus le texte nar- amorce.

ratif. Dans certains cas, les apartés sont des apos A partir d’'un simple geste sur la ponctuation, Roussel
trophes, dans d’autres, elles ne l'incitent « qu’a une livre une expérience de lecture active, c’est-a-dire qui
seule tiche: compléter».# Le lecteur va remplir ces nécessite 'engagement et la participation du lecteur.
blancs en it des relations entre les récits comme le Le lecteur doit démonter, pour avoir aceés a la compré
spectateur de La femme du Gange qui tente incon- hension du texte. Ce texte, du latin textus, qui signifie
sciemment de rattacher, via son interprétation, le récit le tissu, est un textile composé d’une trame verticale et
de I'image et le récit de la voix off. Il va également horizontale, fait de neeuds, et d’emboitements. Les dia-
devoir faire des choix entre toutes les perspectives pos- grammes dessinés par Francois Caradec dans le numéro
de la revue Bizarre cons: a Raymond Roussel en
des Nowuwvelles impressions d’Afrique. Roussel laisse 1964, soulignent la construction rhizomatique des quatre
le lecteur choisir son chemin: le plus intelligible, paren chants de lauteur.®”¥ Chaque chant est alors présenté
par une série de sphéres concentriques — un segment
niveaux de sens au fur et & mesure de la lecture; le plus de parenthése est représenté par une spheére.
traditionnel, imposé par la pagination, qui nécessite Ces schémas 2lent que les bifurcations et la

sibles comme le lecteur égaré face a 'écriture hachée
these par parenthese, qui permet de déméler les

de parcourir toutes les parenthéses pour atteindre la complexité des chants ne sont pas le seul fait des paren-

fin de la phrase. Le lecteur, contraint, sera obligé de theses, mais également celui des notes. Supérieures
28

Wolfgang Iser, Lappel du texte,

Paris: Editions Allia, 2012
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Relire des objets dessinés par des designers ou s’interroge le role méme de ceux-ci, apres celui de 'auteur. Comme au cinéma: ce rapport aux champs a la périphérie du
c’est saisir 'enjeu de visible invisibilité ou invisible visibilité que fabrique le geste de design graphique, comme au cinéma donc, un montreur-monteur agit. La seconde
design ou d’édition. Que ce soit par la mise en forme ou par une présence sensible, voix c’est cela. Elle nomme cet agitateur des contenus. Agitare en latin c’est troubler,
des choix se révelent et le lecteur hérite de ce filtre, de ce second regard avant le sien, émouvoir, donner un mouvement, un élan.» e

Les phalénes

ouvre une nouvelle incidente dans laquelle il vient
décrire le nouveau terme. A partir du mot salon, il d
dans une premiére parenthese les salons (1), puis dans
une seconde mentionne ces habitants (2), 'astronome (&
et envieux (4). D’astronome, il évoque les astres (3)
qui s’éteignent comme le feu, sur ce feu il insére une
énumération des feux intérieurs (4) ete. @9
Les parentheses de Roussel dévoilent alors les
égarements et | flexions multiples d’un narrateur
qui, au départ, regarde un paysage (chant IV) ou la
maison olt Saint Luis fut prisonnier (chant I)."* Parfois
les parentheses de Roussel filent sur 12 pages et
semblent ne jamais vouloir se fermer, laissant une sen-
sation de suspens. Il profite de ce temps suspendu
18
19
La préface d'Orion Aveugle «Et si plutdt que de vouloir
de Claude Simon fait écho au contenir, domestiquer chacune
rement. Lauteur
nture singuliére S
ateur» qui porte en lui -n ayant déja décidé du chemin
itations, des questionne- «2 suivre, on s"arréte et on exa-
s et ne cesse de chercher «mine ce qui apparait 2 leur
la meilleure voie, le meilleur «lueur ou dans les perspectives
« L'un aprés I'autre les «ouvertes, des ensembles insoup-
mots éclatent comme autant «connés de résonances et d'échos
«de chandelles romaines, déplo- «se révelent.»
«yant leurs gerbes dans toutes Claude Simon, Orion
«les dir

tle Nil, je vois fuir deux rives couvertes
'éclairs, de riches plantes vertes
i vingt de nos salons

(Doux salons ot sitdt qu'ont tourné deux talons

((En se divertissant, soit de sa couardise

(((Foree particuliers, quoi qu’on leur fasse ou dise,

Jugeant le talion d’un emploi peu prudent,

Rendent salut pour ail et sourire pour dent;)))

Si — fait aux quolibets transparents, 4 la honte —

({(Se fait-on pas & tout? deux jours aprés la tonte,

Le mouton aguerri ne ressent plus le frais

S'il peut rire, chanter, siffler, faire des frais,

Clest que le perroguet se fait vite 4 la chaine

Qui — lui qui sait vieillir comme vieillit un chéne

Quand nul n'est au persil des mets o son bec mord

Des niveauz de narrations, des écrivains.

pour en ouvrir de nouvelles, pour digresser et se laisser
transporter d’homonyme en homonyme.

barenthéses allongent la phrase sur plusieurs
pages a la maniére des voix off qui élargissent le cadre
en hors champs. La voix off fait écho aux parentheses
littéraires; elle s'intercale a I'intérieur d'une image
pour raconter un autre récit.?’ Ces deux instances ont
parfois pour effet de bousculer le déroulement linéaire
de I'histoire: les parentheses par l'interruption des
phr: et la voix off — qui peut se lire simultanément
avec le récit premier — par la superposition de deux
récits.

Marguerite Duras, dans son film La femme du Gange
réalisé en 1974, amplifie cette disjonction visuelle en
une disjonction spatiale. Elle explique en préambule
qu'il faut voir deux films 1a ot il n’y en a qu'un: «par-
allelement au film qui se déroule en image, se déroule
un film purement vocal non accompagné d’images. »*
Limage raconte I'histoire de Michael Richardson,
qui revient a S Thala aprés sa fuite en Inde. Les voix

19

La voix off est emblématique La voix off des deux protago-
de la notion de second narrateur, nistes de La femme du Gange
elle incarne une instance narra- garde une certaine forme
tive par les mots et elle demeure  d'indépendance et peut étre
écoutée séparément
Alain Boillat différencie la Marguerite Duras,
off de la voix over. La voix La femme du Gange, préambule,
1974 (film)

sant partie de la diégese, alors
que la voix-over est une voix en
dehors du film.

Ici, le terme « voix off»
utilisé et non «voix over ». Off
hors de, renv
men
marge, et de
d'un principe éditori

Alain Boillat, op.cit.

joute que le film vocal «ne
doit pas étre pris dans le dérou
lement normal du discours et n’est
pas indispensable & sa construc
tion et & son sens ».

Elle I'aimait plus que tout au monde

16'42

Il y avait lui Micheal Richardson,

|Disponible en pdf sur demande|



Le petit théatre
de Treplev

DNSEP, Ecole Natio-
nale Supérieure des
Beaux Arts, Lyon

Installation, Avec :
20 min, 2018 Zélie Canouet

Le petit théitre de Treplev est une nouvelle proposition d’adaptation de La Mouette
d’Anton Tchekhov qui prend place a I'intérieur d’un dispositif de monstration. Ce
dernier propose une nouvelle maniére de recevoir le théatre. Avec 'idée forte de sortir
le théétre de son édifice, et particulicrement de son rapport frontal et élitiste. —

e

e de fagon

e oL b



Pour cette adaptation la couleur du disque, le texte écrit et les photographies sontles  costume, afin que le lecteur puisse, lui, reconstruire sa propre représentation.
seuls composants de la représentation. Sur scéne s’opére alors un jeu de déploiement La structure du petit théatre a été réalisée par Zélie Canouet. La scénographie de
et d’extraction des indications scéniques concernant le décor, didascalies, pose, La Mouette, elle, a été pensée en duo. @




/icff L PISCS de i ;roj."’t d]é“sldc’,E.COlC livre, 60 pages, Ecriture et mise en page d’un dialogue fictif et théatralisé, suite a la rencontre sépa-

theatre a didascalics ationale superieure 100 x 155 mm, rée d’un éditeur, d’un libraire, d’une relicuse et d’un bibliophile. La conversation

variables des Beaux Arts, Lyon risographie, 2015 , . 1. . . L,
s’articule autour de la lecture dans leur quotidien, de leur bibliothé¢que privée

et de leurs livres de prédilection. @

Obscurité. Des chuchotements et des i Mol
bruits étouffés raisonnent dans la

salle. Temps. La lumiére s’allume et

laisse apparaitre un large public,

installé devant une scéne. Léclairage ’ Le lecteur

dans un second temps, dévoile les

visages des quatre invités de ce soir.

Une femme entre, d'un geste rapide, e gies

elle présente le lecteur, le libraire, i e

la relieure et léditeur. Puis elle sort. i fa
La lumiére s'abaisse. A gauche de S
chacun, d’une facon trés méthodique Le ifbrsive

sont disposés, une pile de livres et

une bouteille d’eau. Les intervenants

s’échangent des regards hésitants,

puis tous se posent, dans un commun

accord sur le lecteur. D'un signe de

téte, ce dernier acquiesce. Il tapote son

micro. Silence. Plus un bruit dans la

salle. Le lecteur ouvre le bal.

n'ai pas de be:

x| s belles cou

En ce moment, il
¥ a une expo, il est cité plusieurs foi I'ai jamais lu.

Le libraire Je fonctionne surtout griice aux séries et aux
Léditeur Je veux publier des livres qui me semblent s et pes Ia forme commune, en broché A 1a pe
veaiment trier

Tant que ce sont des livres qui sortent de 'ordinaire. J'aime

notre travail, la
llection /¢

|Disponible en pdf sur demande|



Compagnies, dispo- Zélie Canuet
sitifs et création théa-

trale en Europe

110 pages,

Conception graphique d’une recherche autour de trois acteurs du spectacle vivant
135X 200 MM, 2017

dans les années 1960-1970 en Europe: Gardzienice, le Living Theatre, et le Théatre
du Soleil. Chacun participe a une recherche constante de la liberté dans le spectacle
vivant, les évolutions de I'architecture du théatre, et du réle du metteur en scéne. ®

L'objectif n'est pas réellement de forger de nouveaux types de
société, mais de prendre la parole, de reprendre une place
activeet laculture, de créer des éch:
sociaux effectifs, lors de rituels improvisés ot éphémeres.

Au delaCulture
etdes CND se regroupent au Théatre de la Cité de Villeurbanne.
Le 25 Mai 1968 la Déclaration de Villeurbanne assure leur soutien
aux grévistes, critiquent le concept de maison de la culture, et
la faiblesse des subventions pour le spectacle vivant. Iis y

le concept de «non-public» émis par
Francis Jeanson,50 qui concerne la partie du peuple qui ne va
pas au thédtre. Ce dernier point met en branle l'idée de théatre
populaire soutenue par Jean Vilar.

Dés lors, de nouvelles formes de théétre visent a placer le
spectateur dans une distance critique des faits sociaux, en
conjuguant idéologie et esthétique. Une division se précise
entre un «théé » et un « théatre-instituti

jichel Djian, 51, Conseil d'adminis-
tration du Théatre de la Ville et collaborateur au Monde diplo-
matique, fait dans Politique culturelle: Ia fin d’un mythe, publié
n 2005 le constat d'une face dévastatrice de I'étatisation de
la culture. Pour lui, ce ministére est né uniquement du caractére
oligarchique et paternaliste de I'Etat francais:

La politique culturelle est une invention frangaise. Elle est le fruit d'une.
préoccupation constante des pouvoirs monarchiques, impériaux ou
républicains de s'accaparer, au nom d'une mystique nationale, la pro-
tection d' . par  den ger ceq
le deviendra.52

Pour Jean-Michel Djian, le succés de la politique culturelle n'est

tout —
de ce nouveau ministére, portefeuille « sur-mesure » créé pour
André Malraux. C'est I'heureuse conjonction d'une période ot
les arts sont en pleines renaissance et innovation:
Cette accélération de I'histoire culturelle sous le gaullisme triomphant
cache en réalité une césure bien nette entre, d'une part, un mouvement
IEtatds

1947 - 1977 COMPAGNIES, DISPOSITIFS ET CREATION THEATRALE
EN EUROPE: TROUPES ET ARCHITECTURES EN QUESTION  OU LES
NOTIONS DE RITE, DECOMMUNAUTE ET DE LIBERTE NE SONT
PAS NECESSAIREMENT CE QUE LON CRQLL

té publiaue de la chose culturelle et, d'autre part, un mouvement plus
éaiatique considérant au fond que c'est le talent sanctionné par la

adio,la télévision et le public qui fait acte e culture.

parmicette lle, certaines de
théatres seront subventionnées, d'autres ne le seront pas ou
refuseront de I'étre. D'une certaine maniére, I'étatisation de la
culture produit une remise en question de la définition méme
dela culture cheznombre d'artistes. Antonin Artaud est 13 aussi
uninitiateur théorique majeur. Dans Le théétre et son double, il
dénigre la prédominance du dialogue et le réalisme stérile,
préne un retour & une culture de I'agissement, usant de sym-
boles agissant sur le spectateur qui agira, a son tour, sur la
société, tout en donnant sa définition de la vraie culture:

|l faut insister sur cette idée de la culture en action [...]. et la civilisa-

tion c'est de la culture quon applique et qui régit jusqu'a nos actions

jes pius subtiles [...] et c'est artificiellement quon sépare la civilisation

dela culture.5
Elle ne serait ni une « sorte de Panthéon » en proie & l'idolétrie,
ni séparée de la vie. Finalement, c'est la définition inverse de
ce que 'Etat en fera vingt ans plus tard: les maisons de a culture
incament ces panthéons, puisque cette culture devient régie,
organisée, prévue. Il prone enfin une culture de I'exaltation
opposée selon lui a lidée de 'art occidental, quirevient a assis-
ter & son exaltation. La culture selon Artaud est un ensemble
d'actions innées des hommes, intégrées a la compréhension
eta l'exercice de la vie:

Toute vraie culture s'appuie sur les moyens barbares et primitifs du

totémisme, dontje veux adorer ge, Clest-a 8

spontanée.5"

La définition actuelle de la culture est I'« ensemble des formes

ent des sociétés humaines » 56, bien

ation, «action de civiliser » impliquant

une hiérarchie. On peut en déduire que la culture se construit

drell , esten et devrait pour
rester i i

e internationale.

Jean-Michel O urele: a fin
dunmythe, Paris 4,2005.p.9

102~ 105

arrivée du théi

Réfection du b e
Créits phota Marine ranck. Source:htp b h2IZoAn

970. Crédit
Source: http: c

IBERTE, COMMUNAUTE, RITE, CE QUI STNVENT

Dans le premier numéro des Voies de La Création Théatrale, J.L
Bourbonnaud dresse une étude pointue et trés illustrée de
Paradise Now. Il a eu accés aux notes de Gianfranco Mentega,
le régisseur du Living, ainsi qu'au carnet de mise en scéne. Sa
de mieux compi duspec-
tacle ainsique lesi rtistes, a I
filmiques que Ion peut en trouver, qui relatent trés bien | am-
mais ne
rendent pas clairemant compréhensive [ceuvre. Pour mieux

étape: le rite est emprunté a une religion ou créé de toutes
piéces (codes religieux majoritairement empruntés au boudd-
hisme et au judaisme, mais également parfois au catholicisme
ou au Yogatantrique). Il puise dans les religions des processus
de magie efficace — notamment la priére, le geste rituel, lin-
cantation, la transe... (Fig.2).

Fig.2 Paradise Now,
transe, 1968

La vision est une interprétation d'une étape de I'Histoire de
I'humanité (par exemple «mort et résurrection des indiens
d'Amérique latine », « découverte du Pdle Nord », «de la créa-
tion de la vie »). L'action est toujours située géographiquement
(New-York City, Bolivie, Avignon, Jérusalem, Paris...) Par exemple,
une action (de I'étape 5) consiste & rejouer la révolution anar-
chiste non-violente de Mai 68. Elle se finit ainsi:

Ala fin reste seulement le comédien qui est au centre; il demande:
comment cela s'appelle-t-il? Et les comédiens alignés répondent en
formant avec leurs corps le mot ANARCHISME, puis, répondant a la
question Qu'est-ce que I'anarchisme? lis écrivent avec leurs corps
un autre mot: PARADISE. Ces mots sont épelés, en méme temps quls
se composent. Les autres comédiens sont descendus du plateau, de

et formé, ils crient NOW, corps

etbras tendus vers le plateau.26

Bourbonnaud souligne I'aptitude des comédiens & composer
d i Fig. 3). Fi clest
ce qui tient I'ceuvre, puisque la dramaturgie n'est que trés peu
écrite. Le jeu est métaphorique et plurivalent, chaque i image

), seréférea étape laréve
lution ée.En particulier, il sembl gravits

delanotion du 5 é
des possibilités aprés cette révolution, mort ‘et réincar-
nation...

gg6I'sow:
moN espesed £

Cequiestp! letemps du
estinvité a prolonger lorsquil en sortira, est la quéte d'un état
'état
I'esprit ne saurait étre disjoint du corps ».27 Cette précision
pose le fondement formel principal du spectacle, qui est en
effet élaboré a partir d’expériences qui veulent toucher une
perception nouvelle et plus transcendantale que la parole. On
induire un compor i
chez le spectateur. On lui montre des comportements
«d'hommes délivrés de la haine, de la tyrannie de I'argent et
des lois, du travail sans joies »28. On s'efforce «de trouver le
point artaudien »29, en référence au théatre dela cruauté d'An-
tonin Artaud, pour créer un environnement déclencheur de
perceptions révélatrices.

Les événements de Mai 68 30 en France permettent au
spectacle de s'insérer et de s'adapter a un courant libertaire
concret et frais, notamment dans ses représentations au
Festival d'Avignon, en luillet 1968. Le travail communautaire est
fondamental dans la création de Paradise Now, tant dans sa

spe«
1967, 2 la suite d'Antigone, et trouve son aboutissement lors
d'une résidence A Cefallu (italie), au début de I'année 1968, au
cours de laquelle

. Leur

tobaloul t

trouver sa place dans la troupe, d'apporter son individualité 2

la d'une piéce dont I'id tle groupe. Julian

Beok ot udith Malina expriment le désir d‘ocouper une position
e devenir

nauté théatrale. Le travail résultant se rapproche donc d'une

(). Los voiesdela crdation

01,Paris, C.NR.8.1970. p.263-254 30

Le groupe s inscrit trés clairement da
ippie qui accompagne I

e mai 1968. (Drogues, nudite,refus du syst

marchand, pacifisme).




The Great Poulette David Stram 87 pages, Mise en page de toute la documentation iconographique autour d’un film inachevé:

Hunt 210 X 297 mm, 2016 The Great Poulette Hunt écrit par David Stram. La mise en page se construit comme un
plan de travail, de recherche mouvante qui progresse en fonction de I'avancement du
scénario, avec toujours la voix de Pauteur qui guide 'avancement du projet. ®

The Great Poulette Hunt

déroulent dans la fordt, il a tous les cot

tés mystiques, comme dans pleins de film, la forétreprésente pleins de choses. Cest flippant, cest magique. Tout peut arriver dans




L’état actuel des Valentine Gouget carton d’invitation,

Conception graphique du support de communication de I'artiste Valentine Gouget
s g g
choses Galerie Showcase 148 x 210 mm, 2018

pour son exposition personnelle a la Galerie Showcase a Grenoble. ®

lVetat actuel'des ehoses,
une proposition de Valentine Gouget,
\

Vernissage le vendredi
30 novembre a partir de 18h00,

Galerie Showcase, a l'angle de la place
aux Herbes et de la place Claveyson,

Grenoble.

A ||




Benoit Challand

Benoit Challand

4x8 pages Réalisé lors du stage
210 X297 mim, chez Camille Garnier
200 exemplaires,
offset, 2016

~

Mise en page de la documentation du travail de I'artiste 3d Benoit Challand, autour
de quatre actes majeurs de son travail. Chaque acte se regarde a travers un livret, qui
une fois déployé se transforme en une affiche présentant une constellation d’images.®



Lucréce Borgia Projet d’étude, Ecole feuille de salle:
Nationale Supérieure 8 pages, 210x 297 mm,
des Beaux Arts, Lyon 2017

Livret qui retrace une semaine d’incarnation du personnage éponyme de la picce de
Victor Hugo; Lucréce Borgia. Le livret, a lire en parallele d’une vidéo, documente les
différentes tentatives pour rentrer dans le role : du costume, au travail de mémorisa-
tion. ®

Et que miin
Et que min

DEJADEJA

JE LE TIENS CELUI-LA

N YA PAS DEJA
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62 maquette a monter  Projet d'étude, Ecole  vidéo: o510 Avec: Mise en page — mise en film — d’une lecture en duo de 'acuvre 62 maquette & monter
Nationale Supérieure 2 livres: 240 pages, Marion Beaupcre de Julio Cortazar, choisie pour ses récits enchissés et ses multiples narrateurs.
des Beaux Arts, Lyon 205 X140 mm, 2015 . 5, .. . L.
La double lecture est devenue un terrain d’échange intime et complice. Des récits
paralléles et des échanges visuels sont alors mis en scéne dans un film. @

g
.

: /J
" v
C'est toujours Polanco qui commenceé y '

Il ne restait plus qu'a prier des derniéres nouvelles

Il y a tant d'ascenseurs dans ma ville, Donc le gros client avait demandé un chateau saignant et soudain,




La Peinture Exposition Mono Diaporama, Collecte et assemblage des documents cités (catalogue, revue, magazine) dans les
monochrome Docs! — Paris 18 photographies, notes bibliographiques de 'essai La Peinture monochrome, écrit par Denis Rioult. Cette
recherche dévoile une nouvelle navigation a travers les notes, linéaires et reléguées
au second plan. —

juillet 2017 2017




Une fois réunies, photographiées et séquencées, elles racontent alors des micro
récits sur le monochrome. Ce projet a été présenté lors de I'exposition Mono, aux
Docs! a Paris, en juillet 2017. ®




Partition

Projet d’étude, Ecole
Nationale Supérieure
des Beaux Arts, Lyon

8 livrets,
8 a 16 pages,
210 X 297 mm, 2015

Série de partitions, qui traduit des discours de remise de prix, en fonction de

la prosodie au sein des discours, c’est-a-dire tous les éléments extralinguistiques
propres a la communication paraverbale (intonation, débit, silence, tonalité,
volume, résidus de paroles, balbutiements, bruits de bouche...)®




Typographie DNSEP, Ecole Natio-  typographie de titrage Typographie de titrage réalisée enticrement sur le principe de la découpe/de la taille
Maxauto nale Supérieure des 26 caracteres, 2017 d’un bloc massif, mettant en valeur la contreforme de la lettre. La typographie devient
hybride, entre I'image et la lettre: bourrue, tramée, ludique. ®

Beaux Arts, Lyon




Programme festival Le  Le village a bascule dépliant, Conception graphique du programme et réalisation de la carte du festival de théatre
village 2 bascule 525295 mm, et de cirque Le Village a Bascule a Froville (54). ®

6000 exemplaires,
offset, 2018

Un train peut en cacher un autre Peter Panpan
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; y Les Contre-visites guidées
par Jérdme Poulain
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16h00 > 16h45 | La mer semble dire quelque chose

Jardins éphémeres

BERREEEH - BEERRE o

FRERES TR




Le bachon Festival de théitre, espace de lecture, Avec: Le bachon est un espace de lecture qui propose une sélection de livre et de lecture
selon des thémes choisis. Il propose plusieurs pratiques de la lecture: individuelle,
publique, et scénique. L’espace est pensé et réalisé en collaboration avec les designers
Z¢élie Canouet et Elodie Chabert. @

Le village a Bascule, 2018 Elodie Chabert
Nancy (54) Zélie Canouet




